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Resumen:

Actualmente en Hungria hay mucha discusién acerca de la direccion escénica de la
Opera. Por eso considero interesante examinar este género tan polémico,
enlazandolo con la cuestién de la adaptacién de Bodas de sangre de Federico
Garcia Lorca. Mi eleccion ha sido motivada también por la reciente muerte de
Sandor Szokolay, compositor hingaro que se inspird en la obra del dramaturgo
granadino y escribid su version operistica en 1964. Junto a la dpera, de Bodas de
sangre también nacieron numerosas adaptaciones al teatro de danza y movimiento,
de las cuales quisiera también destacar y examinar algunas interesantes.

Adaptations of Federico Garcia Lorca's Blood Wedding.
Some Hungarian examples
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Abstract:

Currently the stage direction of operas is a much-discussed topic in Hungary. For
this reason, | consider it interesting to examine this controversial genre, relating it
to the adaptations of Federico Garcia Lorca's Blood Wedding. My choice was also
motivated by the recent death of Sandor Szokolay, the Hungarian composer who
used this drama of the Andalusian playwright as an inspiration to write an opera
version in 1964. In addition to opera, Blood Wedding has also been adapted to
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other genres, like dance and movement theater; from these productions | will also
highlight and examine some interesting performances.

Hoy en dia, en Hungria hay mucha discusion acerca de la direccion
escénica del género operistico. En las paginas de la revista Szinhaz,
publicacion mas importante de la prensa teatral hingara, hace méas de un afio
estd desarrollandose un debate animado sobre la situacion actual de la
direccién de la épera con la participacion de trece personajes destacados de
la vida cultural, entre ellos musicos, directores y criticos teatrales. Por un
lado, ha sido por este motivo que he pensado examinar este género tan
polémico, enlazandolo con la cuestién de una adaptacién de un drama de
Federico Garcia Lorca. Por otro lado, mi eleccion de tema ha sido motivada
también por un triste acontecimiento, la muerte en 2013 de Sandor
Szokolay, compositor hdngaro que se inspir6 en Bodas de sangre del
dramaturgo granadino y escribié su version operistica en 1964. Desde la
primera puesta en escena de Vérnasz de Szokolay han pasado exactamente
cincuenta afios y asi, este aniversario redondo ofrece buena posibilidad para
repasar algunas cuestiones sobre su adaptacion musical y las diferentes
direcciones —tradicionales y modernas— de su Opera. Ademas, Bodas de
sangre inspiré no solamente al compositor hingaro mas importante del siglo
XX, sino que también nacieron numerosas adaptaciones del mismo drama al
teatro de danza y movimiento, de las cuales quisiera destacar algunas

interesantes y, por algin motivo, memorables.

***k

1. Federico Garcia Lorca en Hungria
Federico Garcia Lorca es un autor bien conocido por el publico
hdngaro. Segun una historiadora de literatura: «Queriamos antes a Lorca y

solo mucho después empezamos a conocerle.» [Meész, 73] Eso es verdad, ya
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que antes de descubrir su obra, conocemos su nombre gracias a Miklds
Radnéti, poeta hingaro que, en dos poemas suyos, conmemoré la tragica
muerte de Garcia Lorca.! Luego, la constelacion politica de la posguerra
hangara, el régimen comunista favorecio6 mucho la difusion de la
popularidad del poeta andaluz, exaltado como el primer mértir del fascismo
espafol. Sobre todo eso motivo las primeras ediciones y el comienzo de las
investigaciones sobre la obra de Federico Garcia Lorca.

Algunos poemas del granadino fueron traducidos al comienzo de los
afios 40 y el primer tomo entero publicado en hungaro fue el Romancero
gitano [Garcia Lorca, 1947a, 1947b] en 1947. Luego, en los afios 50 y 60 se
editaron también sus mas populares obras dramaticas y, en 1967, gracias al
trabajo de mas de veinte traductores, entre ellos excelentes poetas y
escritores, se publicaron también las Obras completas de Federico Garcia
Lorca. [Garcia Lorca, 1967] No obstante, hay que afiadir que la edicion de
1967 es un tomo completo solamente en su titulo, ya que desde aquella
fecha vieron luz otras publicaciones y reediciones, a veces con traducciones
nuevas. [Garcia Lorca, 1988, 2006]

Junto a las ediciones de las obras, Lorca, el dramaturgo, por
supuesto, emociondé mucho mas al publico desde las tablas teatrales. El
primer estreno de una de las obras suyas fue en 1955 cuando el Teatro
Katona Jozsef de Budapest puso en su programacion La casa de Bernarda
Alba bajo la direccion de Endre Marton.? La ltima pieza de Garcia Lorca,
desde entonces hasta nuestros dias, es la obra puesta en escena mas veces en
Hungria.® En popularidad la siguieron Bodas de sangre, estrenada por

primera vez en 1957, La zapatera prodigiosa (1959), Don Perlimplin

1 En el epigrama Federico Garcia Lorca (1937) de Radndti aparecié por primera vez el
nombre del escritor andaluz en la literatura hingara. Luego, en el dialogo del Pastor y del
Poeta de la Primera Egloga (1938) vuelve otra vez su recuerdo.

2 El teatro originalmente proyectd el estreno del drama Galilei, obra de Laszlé Németh, sin
embargo, el régimen dictatorial de Hungria prohibié la puesta en escena de aquella pieza.
Por eso el director eligio La casa de Bernarda Alba. Asi, la obra de Lorca prohibida en
Espafia pudo ser estrenada en Hungria, paradéjicamente en lugar de otro drama censurado
por el sistema dictatorial comunista.

3 Sobre las representaciones hlingaras mas interesantes de La casa de Bernarda Alba en el
siglo XXI véase el articulo de Eszter Katona. [2013]
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(1960), Yerma, Mariana Pineda, Don Cristébal y Dofia Rosita (todas
puestas en escena en 1962) y Dofia Rosita (1964). El debut de las piezas
«irrepresentables» del dramaturgo de Fuente VVaqueros tardé méas décadas, y
solamente a finales del milenio y en los primeros afios del siglo XXI
pudimos conocer algunas de éstas: EI maleficio de la mariposa en 1996, La
comedia sin titulo* en 2006, Asi que pasen cinco afios en 2008 y El paseo de
Buster Keaton en 2009. La Unica pieza no estrenada hasta el momento es El

publico.

2. Adaptaciones a diferentes modalidades escénicas

Por supuesto, la recepcion hangara de la obra de Garcia Lorca no
dependié solamente de las ediciones y de los estrenos de teatro de prosa,
sino que también las diferentes adaptaciones -a la Opera, al musical, al
ballet, a la danza folcldrica o al teatro de movimiento— contribuyeron
mucho a la formacion de su imagen. La riqueza artistica de las obras
teatrales de Garcia Lorca da posibilidad a maltiples adaptaciones escénicas.
La gran musicalidad, el expresivo y simboélico cromatismo, y la eternidad de
los temas de su mundo inspiraron a muchos artistas, tanto musicos como
coreografos.

La primera adaptacion al género operistico nacié a base de una pieza
breve de Lorca La doncella, el marinero y el estudiante (1960), una 6pera
de unos 15 minutos, del compositor y pianista Ivan Eréd. La siguiente obra
fue Bodas de sangre, composicion de Sandor Szokolay en 1964, a la que
regresaremos mas adelante de manera detallada.

Por supuesto, mucho antes de los citados ejemplos hingaros
aparecieron otras adaptaciones entre las cuales la mas temprana fue The
wind remains (Reliquia del viento, 1942), basada en Asi que pasen cinco

anos, opera de Paul Bowles. Leonard Bernstein la estren0 por primera vez

4 Esta obra fue estrenada en castellano por la compafiia del Teatro de la Abadia dentro del
Festival de Primavera de Budapest en 2006.
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en 1943, es decir, y eso es muy raro, mucho antes de que La leyenda del
tiempo se pusiera en las tablas en su forma original, es decir, como teatro de
prosa.® El mismo compositor adaptd también Yerma (1955), y la tragica
historia de la heroina que anhela inesperadamente ser madre inspird también
al brasilefio Heitor Villa-Lobos (1955, estrenado en 1971). En 1949 Juan
José Castro hizo su version musical de La zapatera prodigiosa y, en 1952,
el mismo compositor argentino adapté también Bodas de sangre. [Video 1]
Esta Gltima sirvio de inspiracion al musico aleman, Wolfgang Fortner, que
realiz6 su version basdndose en el drama lorquiano con el titulo
Bluthochzeit. Después de la mencionada adaptacion de Sandor Szokolay
(Vérnasz, 1964) solamente en 1992 nacié la siguiente version operistica de
este drama, musicalizada por Nicola LeFanu. También La casa de Bernarda
Alba es una obra popular e inspiradora para los compositores: el aleman
Aribert Reimann y el barcelonés Miquel Ortega expresaron su honor ante
Lorca con sus adaptaciones en 2000 y en 2007 respectivamente. El aleméan
Hans-Jurgen von Bose compuso Quimera (1986), apoyandose en la obra
homonima del dramaturgo andaluz. Jan Muller-Wieland, un musico
compatriota de von Bose, recibi6 inspiracion de la Comedia sin titulo
(1998), otro ejemplo del teatro «bajo la arena». Parece que EI amor de Don
Perlimpin con Belisa en su jardin, a pesar de ser una obra menos valorada
en los teatros de prosa, sirvié a muchos compositores para hacer su propia
version operistica: la musicalizaron el aleman Wolfgang Fortner y el
italiano Bruno Maderna, ambos en 1962, el britanico Simon Holt en 1998, y
Janos Vajda en 2013. El mdsico hungaro, mencionado Gltimamente,
combind El amor de Don Perlimplin y EI retablillo de Don Crist6bal para
componer dos dperas de un acto, estrenadas a la vez. También la temporada

de 2014-2015 guarda una sorpresa para los amantes de este género: el

S El primer estreno fuera de Espafia de Asi que pasen cinco afios fue en 1958 en Puerto
Rico, bajo la direccién de Victoria Espinosa. El debut en Europa fue en 1959 en Paris, en el
Teatro Recamier, bajo la direccion y traduccion de Marcelle Auclair. [Garcia Requena,
1959] En Espafia un grupo de jovenes estudiantes aficionados del Liceo Francés de Madrid
la puso en escena solamente en 1975. [Garcia Pavon, 1975: 62]
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Teatro Real de Madrid ha puesto en su programacion EI publico,
composicion de Mauricio Sotelo.

Muchos bailarines y coredgrafos recibieron inspiracion del teatro de
Garcia Lorca para realizar su adaptacion e interpretacion propias. Algunos
de ellos no eligieron una obra concreta, sino que mas bien querian expresar
en el lenguaje corporal (danza y movimiento), acompafiado por la mausica,
toda la cosmovision lorquiana. Otros, no obstante, se concentran mas bien
en un drama, sobre todo los méas populares son La casa de Bernarda Alba y
Bodas de sangre.

La méas temprana adaptacion al ballet fue la obra de la famosa
compafiia de Gydr, bajo la direccion y protagonismo de Ivan Markd, con el
titulo Az igazsag pillanata (El momento de la verdad, 1980). [Video 4] Una
produccion mas reciente, con el titulo La casa de Garcia Lorca (2008),
coreografia de Ddra Barta (sobre la musica de la dpera Ainadamar de
Osvaldo Golijov), también fusiona la influencia de méas piezas lorquianas,
entre ellas Yerma, Bodas de sangre, EI amor de Don Perlimplin y Dofia
Rosita. [Video 5]

En las dos ultimas décadas nacieron numerosas paréfrasis sobre La
Casa de Bernarda Alba, entre ellas las mas memorables fueron la
coreografia folclorica de Jolan Foltin, (con el titulo Harangok [Las
campanas, 1999]), la vision flamenca de Veronika Vamos (con el titulo
iBernarda!, 2000), la adaptacion al teatro de movimiento de Déra Barta La
casa de Bernarda Alba (2008), y la version de Bea Gold (con el titulo Kések
haza [La casa de los cuchillos, 2009]), adaptada al teatro fisico. También de
Yerma nacié una coreografia interesante en la interpretacion de Attila
Kozma. Sin duda alguna, el ritmo y las pasiones viscerales de Bodas de
sangre inspiraron a mas artistas del mundo de la danza, y méas adelante,
vamos a volver a esta obra para destacar algunos memorables espectaculos

hingaros.
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3. Vérnasz (Bodas de sangre) de Szokolay y sus puestas en

escena

Los lectores hungaros conocen Bodas de sangre desde la traduccién
maestra de Gyula Illyés, mientras que el publico aplaudi6é por primera vez
esta tragedia en 1957, como he mencionado, bajo la direccion de Endre
Marton en el teatro Nacional de Budapest. ElI drama Bodas de sangre es un
drama que brota de la musica y, a la vez, es una obra que anhela la musica
[E6sze, 1965: 307], basta pensar, por ejemplo, en los pasajes liricos de la
nana o la escena de la boda. Verdaderamente, la tragedia de Garcia Lorca
tiene un enorme potencial musical, coreografico y escenografico y, por eso,
no es sorprendente que inspirara a Sandor Szokolay, uno de los
compositores hdngaros mas importantes del siglo XX. Vérnasz fue la
primera Opera del joven musico terminada en 1964 después de un periodo
de dos afios de trabajo. Para componer su obra debutante, Szokolay buscé
conscientemente un drama clasico en el cual, mas alla del motivo social, hay
un tema eterno y, a la vez, actual. [Albert: 2001] EIl estreno fue el 31 de
octubre de 1964 en la Opera Nacional Hungara, y la Gpera de tres actos
quedo en el cartel del mismo teatro hasta mas de cincuenta funciones. El
éxito fue fulminante, sin par en la historia de la 6pera hingara, y la
composicion fue galardonada también por el premio Kossuth® en 1966.
Junto a El castillo de Barba Azul (1911), la obra de Béla Bartok, Bodas de
sangre de Szokolay es la 6pera hingara con mayor éxito de todo el siglo
XX.

Después del debut en Hungria, la Vérnasz conquistd también las
tablas extranjeras, y en 2006 el compositor mencion0 en una entrevista que
la habian puesto en escena en mas de veinte paises. [Petranyi, 2006] Sandor

Szokolay murié en noviembre de 2013, por lo que no logré vivir el

® Condecoracidn mas prestigiosa de Hungria concedida desde 1948 a ilustres personajes de
la vida cultural.
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cincuenta aniversario de su obra. Sin embargo, durante las cinco décadas
pasadas pudo ver con satisfaccion las diferentes direcciones basadas en su
obra, constatando que su composicion era vigente también para las
generaciones mas jovenes. Incluso en el siglo XXI —por supuesto, con una
dramaturgia mas innovadora respecto a la primera puesta en escena de los
afios sesenta— el publico recibe la dépera con entusiasmo. El anciano
Szokolay, después de ver la direccién moderna de Kovalik (2001), dijo con
mucha emocién que aquella experiencia fue para él como si hubiera vuelto
del més all4, porque sentia que también las generaciones mucho mas
jévenes podian captar la esencia de su épera compuesta cuarenta afios antes.
[Petranyi, 2006]

Bodas de sangre se ofrece a la musicalizacion por muchos motivos.
Segln Szokolay, una obra literaria maestra -y este drama lo es
indudablemente— merece interpretacion y no adaptacion. En una entrevista,
el compositor confes6 que aunque la pieza de Garcia Lorca le habia
conmovido mucho’, justamente eso, es decir, la fuerza emocional del drama
original, habia dificultado su trabajo en el sentido de que era una tarea
importante seguir fielmente el texto sin que la musica quedara subordinada,
perdiendo su prioridad. Evitd también la trampa de la «espafolizacion» de
la musica, con eso también quiso subrayar la universalidad del significado
del drama. [Kovacs, 1964: 6-7] Bodas de sangre significd para Szokolay,
antes de todo, el drama de la Madre e intentd expresarlo a través de su
version musicalizada.

Segun la opinion de Géza Fodor [2003: 28] la comprensién vy,
paraddjicamente, la incomprension fueron las claves del éxito en 1964. En
el momento del primer estreno tanto el publico como los criticos
consideraron Vérnasz como una Opera realista e, incluso, veinte afios mas
tarde, Tibor Tallian la caracterizé con los rasgos del verismo, apostrofando

la composicion como una Cavaleria rusticana hungara. [Fodor, 28] Sin

" Vio Bodas de sangre de Lorca en 1962 en un teatro de Paris y dicha experiencia le ayudo6
mucho en su trabajo.
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embargo, esta obra no es tan realista como la interpretaron los primeros
directores hungaros hasta los afios 70. El talento de Szokolay reside sobre
todo en el hecho de que logro captar los tres niveles de la pieza: el drama
realista de las pasiones, el cuadro de género folclérico y, por ultimo, el
estrato surrealista. Sin duda alguna, Szokolay presto mayor atencion al
primero, siguiendo la tradicion teatral hungara de los afios sesenta, pero
tampoco se olvido de los otros dos niveles. En los afios 60 su composicion
fue una Gpera moderna aungue no rompio por completo con la herencia de
las tradicionales obras armoniosas. Tension dramatica, riqueza ritmica y una
melodia de especial hermosura caracterizan esta pieza. Del mismo modo
que Lorca, Szokolay también aprovecha la melodiosidad y los motivos
folcloristicos y, como en el caso del autor granadino es perceptible la
influencia de Manuel de Falla, tampoco el musico hingaro pudo negar la
herencia de Béla Bartok. Sin embargo, la musica bartokiana es mas
elemental, mientras que la obra de Szokolay es mas lirica aun en su
«ferocidad».

La adaptacion operistica no es un simple acompafiamiento musical
de un drama, sino que es una version auténoma inspirada por la obra de
Garcia Lorca. En la interpretacion del compositor el drama no recibe
ninguna connotacion social: no se mencionan las diferencias econdémicas
entre las familias rivales ni el matrimonio por interés. [Halasz, 1987: 37]
Szokolay quiso destacar mucho mas el mensaje eterno de la obra segun el
cual «hay que seguir el camino de la sangre». [Garcia Lorca, 2000: 142]

La direccion de Andras Miko (1964, Opera Nacional Hlngara)
integré la Opera de Szokolay en la tradicion realista del teatro con unos
cantantes excelentes, cuya personalidad contribuyd mucho tanto al éxito
como a la recepcion del mensaje de la Opera. La interpretacion realista-
psicolégica del director se encontr6 no solamente con un reparto de
populares cantantes carismaticos, sino que también con una escenografia
levemente estilizada y con un vestuario realista. Todo eso ayudd a que el

publico se envolviera en el espectaculo y que entendiera la problematica de
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la obra. Junto al efecto cognitivo del contenido, los espectadores pudieron
imaginarse a si mismos en la situacion de los personajes dramaticos,
siguiendo asi perfectamente la linea emocional de la composicion. Gracias a
eso, en el publico se despertd el sentimiento de piedad (Eleos), elemento
esencial —junto al temor (Phobos)- de la tragicidad [Fodor, 2003: 29]

Es interesante, sin embargo, que la admiracion del publico no
coincidio siempre con algunas voces criticas. Andras Pernye [1965: 165-
166] condena el método de Szokolay por mantener la tension siempre muy
proxima al punto culminante. Segin el mismo critico, el compositor
empieza su obra con una «explosion de fuerza volcanica», de donde es
imposible intensificar el ardor ni técnica ni emocionalmente. Aunque
Pernye alude maés bien al cansancio de los musicos, hay que ver que no se
trata de una simple cuestion técnica, sino que esta técnica es la
manifestacion del método de Szokolay que intenta comentar cada situacion
desde el punto de vista del desenlace tragico del drama. El articulo citado se
contradice a si mismo cuando critica, por un lado, que el compositor no
realiz6 la obra musicalmente sino que condujo su version a lo largo del texto
literario y, por otro lado, dice que la Opera se olvida de la accion dramética e
intensifica permanentemente la tension musical. El critico llega a la
conclusion de que Szokolay no encontr6 ain su propio lenguaje operistico,
lo que no era sorprendente, ya que Vérnasz fue la primera Opera del
compositor de 33 afios. [Pernye: 1965: 167] Pernye no se dio cuenta de que
—dice Fodor [2003: 30]- el musico condensé con tanta bravura el texto
original —-mejor dicho, la traduccion de Gyula Illyés— que, al final, el texto
dramético se convirtio en un verdadero libreto operistico. Asi, la Vérnasz se
construye sobre las palabras de Lorca pero no se centra en la accion sino
que en las situaciones.

Aunque la critica de Janos Kovéacs [1965] en su conjunto es mucho
mas positiva que la de Pernye, y abiertamente polemista con este ultimo, en

cuanto a la critica del constante ardor de las pasiones, las opiniones de los
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dos periodistas coinciden. La supertension y la agitacion de la mdsica
proyectan prematuramente la tragedia, lo que atestigua que Szokolay no
entendia la tragedia como un proceso en crescendo, sino como un fenémeno
estatico y predeterminado — dice el critico de la revista Magyar Zene.
[Kovécs, 1965: 188]

Es interesante que tanto Pernye como Kovéacs solo critican la
explosién permanente de la musica, pero ninguno de ellos menciona una
palabra clave: la pasion. La musica de Szokolay es verdaderamente la de la
pasion —subraya Fodor [2003: 31]- y justamente esta pasion desmesurada,
esta hipertrofia de los sentimientos fue lo que atrapd a los espectadores.
Opto por la opinion del critico de la revista Muzsika, segun la cual la razon
de este fendbmeno podemos encontrarla sobre todo en la correlacion de las
cuestiones sociales con la psicologia del arte. La monomania stendhaliana
demuestra muy bien esta reciprocidad: para el famoso novelista francés la
forma méas pura de la autenticidad humana y el Unico elemento que le
garantizo el valor del arte fue la pasion. En un mundo despético todos los
verdaderos valores humanos buscan refugio en la pasion y se condensan en
ésta, ya que esta pasion es la Unica posible manifestacion de la verdad y la
libertad. [Fodor, 31] Es decir, la pasion es una reaccion autodefensiva tanto
en la vida como en el arte. En lo que se refiere a la Vérnasz de Szokolay no
es dificil ver que la situacién politico-social de Hungria de los afios sesenta
—la dictadura socialista de Janos Kadar con su represion y censura—
contribuyé mucho al éxito de la 6pera, ya que la explosion volcanica de los
sentimientos en la escena de la Opera de Budapest era auténtica y verdadera.
Alli los espectadores pudieron ver la sublimacién de sus propias pasiones
siempre controladas y sofocadas en todos los momentos de su vida. Debido
a este efecto, entre el espectaculo y el pablico nacié un consenso cuya
esencia fue justamente la compasion (Eleos) mencionada. A través de la
dindmica pasional de la musica tanto el publico como los cantantes pudieron
elevarse mas alld del puro realismo. Podemos llegar a la conclusion en

cuanto a la recepcion de la épera de Szokolay, dandole la razén a Fodor
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[2003: 31], que al publico le gustd justamente lo que la critica reproché al
compositor: la desmesurada pasion elemental. EI valor mas importante de la
composicion es, segiun Edsze [1965: 308], su cautivadora sugestividad: la
melodiosidad, la intensidad de la mdsica, la aspiracion a la monumentalidad
caracterizan la obra. Sin embargo, el desbordamiento de las pasiones, la
tension sin cesar y la acumulacion de los puntos culminantes a veces tienen
un efecto agotador sobre los espectadores.

Después de la mencionada direccion de Miko dos directores
innovadores unos estrenos de éxito ruidoso. Géza Oberfrank, director del
estreno de 1986 en el Teatro Nacional de Szeged [Video 2] se encontré en
una situacién especial al recibir la tarea de la puesta en escena (y, a la vez, la
direccién de la orquesta), porque €l estuvo presente también al nacimiento
del primer estreno en 1964. Aquel entonces trabajé con la compaiiia de la
Opera Nacional como maestro concertador y como segundo dirigente de la
orquesta, alternando con Andras Karodi. El director del teatro de Szeged
realizd una Opera moderna sin excesos, considerando en primer lugar el
lirismo y el simbolismo de la obra. Logré absolver con maestria la dificil
tarea de la pieza de Szokolay. La critica [Polner, 1986a] elogid el
espectaculo cerrado y puntual y, entre las soluciones acertadas del director,
destaca unas escenas filmicas que tradujeron la musica, interpretando la
prehistoria de los sucesos. Asi, al comienzo de la obra, Oberfrank expone la
muerte del marido y el hijo, una escena considerada por el mismo
compositor, presente en el estreno, como una solucion de mucha bravura.
[Polner, 1986b] Momentos hermosos del espectaculo fueron también
cuando Leonardo sofiaba con su propia boda en las nupcias de su amada o,
cuando la Muerte, vestida de novia, cogié de las manos de los dos hombres
muertos. Algunos elogian [Haldsz, 1987: 38; Polner, 1986b] también la
solucion final, cuando en la escena hay unas lapidas sepulcrales y las
mujeres apagan las velas expuestas sobre las piedras una tras otra hasta

Ilegar a la oscuridad total. Mientras que la direccion de Miko (1964) fue una
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puesta en escena mas realista, siguiendo la moda de los afios 60, el director
de la produccién de 1986 puso mayor acento en los rasgos simbolicos de la
obra, como lo muestran los ejemplos destacados.

El mayor mérito de la direccion de Oberfrank fue que sirvio la
musica. Logro frenar la fuerte instrumentacion a favor del canto vy, asi, el
texto resultdé mucho mas entendible que en el primer estreno de la Opera.
Respecto a la version de Miko, Oberfrank dio mayor protagonismo al coro y
al cuerpo de baile, aumentado también con eso los motivos simbolicos de su
direccion. Segun la observacion de Istvdn Gabor [1986] la dpera parecia
mucho mas harmonica que antes, aunque -y eso es interesante— Szokolay no
modificd en la partitura ni una nota. Si la musica sigue siendo la misma,
entonces qué ha cambiado — podriamos preguntar. Evidentemente, el
publico y la relacion entre éste y la dpera. Los 22 afios pasados entre el
primer estreno y el de Szeged atestiguan que lo que en los afios 60 parecia
muy moderno, en la década de los 80 ya no era tan inarmonico a los oidos
del publico acostumbrado a la musica innovadora.

Balazs Kovalik dirigid el vigésimo estreno de la obra en 20018 (para
el 70 cumpleafios del compositor), aunque su primer encuentro con la pieza
fue en 1998, cuando realiz6 una puesta en escena en Munich. [Kalman,
2001] La gran novedad de su direccion fue la condensacion en un solo acto
de la composicién original de tres partes con la autorizacion del mismo
Szokolay. Asi, el resultado fue un espectadculo de unos 90 minutos, una
historia densa y simbdlica. [Video 3] El joven director tom6 en
consideracion los cambios estéticos de estos cuarenta afios —desde la
composicion de la 6pera—y asi, su condensacién no fue una mutilacion sino
que mas bien una transformacidn creativa. Por consecuencia, el verismo de

la obra de 1964, en el siglo XXI se transformé en un misterio de contenido

8 Otras direcciones y renovacion de la puesta en escena de 2001 fueron en 2003 y en 2010.
El estreno de 2003, por la demanda de Szokolay, reintrodujo la parte de los Lefiadores,
eliminada en la version abreviada de 2001.
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universal. La concepcion de Kovalik es que la direccion de la dpera no es
diferente de la de teatro de prosa.®

El director construye su realizacion escénica sobre el fuerte
cromatismo del blanco y negro aunque trastoca la connotacién habitual en la
civilizacion occidental: en su interpretacion el negro es el color de los
vivientes, mientras que el blanco es el de los que estan destinados a la
muerte. El rojo hace un fuerte contraste con los dos colores elementales
cuando aparece en forma de sangre. [Halasz, 2001] La direccion, gracias
también a la escenografia de Péter Horgas, hizo unas visiones que
seguramente quedaron en la retina de los espectadores. En la escena aparece
una enorme forma de onda —segun algunos [Csont, 2003: 5; Tépé, 2003]
parecida a una pista de monopatin— construida con planchas y por donde se
mueven los cantantes. Cada vez que intentan subir por la cuesta se deslizan
hacia abajo sin poder salir del mundo cerrado. En el punto més alto de la
onda, Horgas colocé una bafera llena de «sangre» en la que la Luna se
bafia. En el fondo, un enorme marco metalico que con su abrir y cerrar
evoca una guillotina espantosa. [Holl6si, 2002]

Una solucién interesante de Kovalik fue que dio el papel de la Madre
y la Muerte a la misma cantante. La Madre es el principium fundamental de
su direccién —como lo fue también para Szokolay en 1964— un espiritu que
ata y disuelve al mismo tiempo, madre-tierra y, a la vez, un demonio
destructor. La Madre es quien conduce a su hijo al destino — y eso en la
concepcién de Kovalik se expresd muy acentuadamente. [Csont, 2003: 5]
La critica aplaudié también la maestria con la que el director logrd
aprovechar el coro que, en su concepcion, permanece durante todo el tiempo
en la escena, evocando fielmente la funcion del coro griego. [Csont, 2003:
5; Tépé, 2003]

® Hoy en dia este método se ha convertido en una forma habitual en el mundo operistico,
sin embargo, en Hungria, a comienzos del siglo XXI, no era una rutina unanimemente
aceptada, como tampoco lo es siempre en nuestros dias. (Eso es evidente si leemos los
articulos que desarrollan la discusién mencionada en la introduccion.)
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4. Bodas de sangre adaptada al teatro de danza y movimiento

A propdsito de la adaptacion de Szokolay he aludido a la enorme
fuerza musical del drama original. Asi, la obra inspiré no solamente una
version operistica sino también méas adaptaciones al teatro de danza y
movimiento. Es indudable que Bodas de sangre de Antonio Gades (1974) y
su adaptacion cinematografica (Carlos Saura, 1981) impresionaron mucho
también a nuestros artistas. Entre las realizaciones encontramos diferentes
corrientes coreograficas aunque se perfilan basicamente dos concepciones:
una es la tendencia folclorica que combina tradiciones hdngaras, gitanas y
flamencas y, la otra, mas actualizada, que se centra sobre todo en la
expresion con el cuerpo y el movimiento.

La compafiia de teatro de movimiento Panboro, fundada en 1990, en
sus coreografias combina diferentes tendencias, entre éstas la pantomima, la
danza acrobatica, la danza moderna y contacto, y el baile folclérico. El
grupo cosechd mucho éxito con el mundo visual muy especial y el lirismo
de sus primeros espectaculos, mientras que sus etrenos posteriores
despertaron el interés del publico por su dinamismo y fuerte dramatismo.

A esta linea pertenecid también la funcion intitulada Vendetta,
coreografia de Péter Uray (1999) que se basaba en Bodas de sangre, y ya
con el titulo aludié a lo que el director consider6 mas relevante del mensaje
de la obra original. La venganza, el asesinato y el luto reciben una
dimensién intemporal en la figura de la Madre que perdié a su marido y a su
hijo mayor, sobre lo que recibimos alusion en la primera escena. Los afios
del luto no se tratan del olvido sino justamente del recuerdo.

Este recuerdo aparece también en la relacion de la Novia y Leonardo
gue no pueden olvidar sus sentimientos antiguos y reviven sus pasiones que
erradamente pensaban olvidadas. Pero la Novia sera la mujer de otro
hombre y la boda es inminente. La danza de la escena de las nupcias es muy
expresiva con los pantalones y el sombrero rojos del padrino de bodas. El
sombrero tiene funcién dramaturgica, con éste se puede Ilamar al baile a la

Novia. En el torbellino de la fiesta se siente la tension entre Leonardo y el
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Novio por un lado, y entre este ultimo y su esposa, por otro lado. Aunque el
primer conflicto no llega aln a su cumbre, el Novio en su relacion con la
Novia se convierte en un hombre agresivo —cambio radical respecto al
caracter del Novio lorquiano—, incluso da una bofetada a su mujer cuando
ésta le deja mientras bailan. EI cambio en el comportamiento del Novio se
debe a la presion del pueblo que exige que el marido tenga superioridad
respecto a su mujer, y si no hay otra posibilidad, entonces por la fuerza
fisica. Esta expectativa social culmina en la bofetada.

Es interesante destacar el papel del padrino de bodas comparable un
poco con el Narrador de la direccion de Bocsardi (Haromszék
Néptancegyuttes, 2000) aunque con una funcién méas compleja. El padrino
de Uray con su caracter fuerte tiene autoridad, es un hombre dominante con
una sabiduria demoniaca. El es quien conecta los dos niveles de la historia:
el de la realidad con el del méas alla. Su vestido rojo le presta un toque
diabdlico.

En la interpretacion de Uray la Muerte alegorizada de Garcia Lorca
recibe mucho menor atencion respecto a la figura mefistofélica del padrino,
figura ausente del reparto del texto original. Podemos compartir la opinion
de Toth [1999] cuando critica este cambio y no entiende porque era
necesario personificar el destino en tres niveles: el diablo, o sea el padrino
de bodas con su sombrero rojo, la muerte, que aparece como una mujer
cubierta de velos negros y, por Gltimo, un angel que en realidad es la
hermana de la Novia, una figura mistica y casi transparente. Junto al padrino
de bodas también la figura angélica de la hermana es una creacion propia
del director, ajena no obstante del mundo lorquiano. En este espectaculo la
responsabilidad del asesinato disminuye porque los dos rivales actian bajo
la fascinacion de las figuras alegdricas arriba mencionadas. Segun Toth, tal
vez Uray no tuvo la confianza de que pudiera evocar un mundo magico y
por eso utilizo esta redundancia de los personajes metaforicos. La Muerte,

en Bodas de sangre de Garcia Lorca, es un personaje central y no es
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tampoco una pura casualidad que el granadino la imaginase como una mujer
anciana y omnisapiente. En cambio, la funcién de Uray se concentra en el
padrino, cuya sugestividad especial dirige la historia a otra direccion. Es un
Mephisto, un Cipolla manniano que, sin duda alguna, merece protagonismo.
Sin embargo, estan ausentes los hombres y mujeres ancianos, aunque su
sabiduria es indispensable en una comunidad cerrada y arcaica como es la
de la Vendetta.

He aludido a la funcion del sombrero rojo del padrino y no puedo
pasar por alto tampoco el papel de otro accesorio escénico, que es un
pafiuelo que todas las mujeres casadas llevan en su cabeza. El suave pafiuelo
gris se coloca en una mascara rigida en las caras femeninas simbolizando la
pérdida de su libertad, y la presencia amenazadora de las mujeres
disfrazadas proyecta la vida que espera también a la Novia. Sin embargo, la
joven no deja que le pongan este pafiuelo y asi no acepta esta forma de vida,
no renuncia a su libertad. También en la escena de la danza circular
podemos ver el pafiuelo en la mano de la Novia, un estigma del cual no
puede librarse. [Video 6]

La escena del asesinato se desarrolla en penumbra, solo vemos
sombras y los movimientos lentisimos de los dos hombres. Hasta este punto
los acontecimientos sucedieron con tanto dinamismo que era evidente que
los instintos dictan el ritmo. Pero cuando las dos manos se alzan con el
cuchillo todo queda detenido en el tiempo. La muerte detiene el tiempo y
solo existe el momento cuando ambos hombres se convierten en asesinos Y,
a la vez, victimas. Los dos cuerpos muertos cubiertos por un abrigo quedan
en la escena, formando asi un marco con el cuadro inicial.

La musica tiene protagonismo en el increible dinamismo del
espectaculo. Entre los fragmentos musicales podemos reconocer las
composiciones de Félix Lajko, las del grupo Bratsch, Borut Kriznik y Goran
Bregovi¢.

La transformacion de Bodas de sangre (2000) por la compaiiia de

danza folclorica Haromszék Néptancegydttes dirigida y coreografiada por
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Laszl6 Bocsardil® [Video 7] logrd realizar del drama espafiol un género
inclasificable: es demasiado baile para ser teatro de prosa, pero es
demasiado verbal para ser baile. En cuanto al baile, la pieza otra vez se
escapa de la clasificacion, ya que en la escena se veia la mezcla de la danza
folclérica, la de contacto y, de vez en cuando, surgian algunos elementos del
baile clasico. Si a toda costa queremos categorizar esta adaptacion, mejor
usar la expresion anglosajona performing arts — propone un critico. [Tompa,
2000]

El director mutila el texto, borrando de éste las dos terceras partes.
No hace hablar a los personajes sino que crea a una nueva figura, la del
Narrador —inexistente en el texto espafiol- cambiando por completo la
perspectiva de la obra. La posicién del Narrador constituye un punto
exterior que ve desde fuera los acontecimientos. Bocsardi, sin embargo, no
se contenta con este cambio sino que utiliza también otro truco, el de hacer
entrar a su Narrador en la accion misma vy, en esta funcién, le multiplica: le
vemos como invitado o como musico en la escena de la boda, o como
huésped de la casa de la Novia, o personifica a un voivoda gitano. Asi, su
figura estd, al mismo tiempo, dentro y fuera de la historia, conoce y comenta
los acontecimientos, pero participa también en éstos. EI Narrador de
Bocsardi es quien conoce todos los secretos y es el complice de la Muerte,
convirtiéndose en la figura omnipresente del espectaculo.

El texto de esta figura ajena del reparto lorquiano esta cortado de los
dialogos de los dramatis personae del dramaturgo espafiol y se combina con
canciones populares. Los otros personajes apenas hablan, mas bien
aprovechan la masica y utilizan la expresion corporal: bailes, canciones,
gestos, y movimientos expresan sus pasiones y sentimientos. El espectador
no puede diferenciar en la escena a los bailarines de los actores ya que
también estos Gltimos forman parte coherente de toda la coreografia. La

escenografia, los vestidos y las canciones son muy eclécticos, aunque el

10 Junto a Bocsardi dos co-coredgrafos participaron en la produccion. Orza Calin instruyé la
danza gitana, mientras que el baile de contacto fue coreografiado por Péter Uray.
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Narrador, en un traje blanco y con los anillos de oro en sus dedos —en el
papel del voivoda mencionado—, y los ocho hombres con bigotes y medio
desnudos sugieren explicitamente un mundo gitano.

Junto a los dos niveles —por un lado, la historia de amor y celos vy,
por otro lado, la historia reflejada y comentada desde fuera por el Narrador—
en el mondlogo de la Luna y la Muerte aparece un tercer nivel que aporta al
espectaculo no solamente una novedad en cuanto a la técnica de danza (un
baile lleno de elementos clasicos), sino que, con el uso de la mascara por
ambas figuras alegoricas, introduce también un nuevo lenguaje estilizado.
Es una pena que esta escena resulte como una parte autonoma del
espectaculo y no se relacione con éste ni textual, ni coreograficamente.

Del espectaculo merece destacar dos momentos de especial belleza
dramatdrgica. La primera es la escena de la Novia y Leonardo cuando los
dos amantes se provocan jugando al escondite a la que se adhiere lento y
silenciosamente también el Novio. Luego, obligatoriamente, los dos cuerpos
masculinos se vuelven uno contra el otro y sus muasculos se ponen en
tension. Su lucha no es una pelea, sino una competicion de rivales, asi no se
alimenta del odio, méas bien, de la fuerza. Su conflicto se convierte en una
reyerta mortal por la presién del tumulto circundante que exige la venganza
y la sangre. EI Narrador les da el cuchillo a los rivales y después de la herida
causada por el instrumento asesino ambos hombres se desploman buscando
apoyo uno en el otro.

La otra escena es una solucion interesante del director para expresar
el destino semejante de la Novia y la Madre. Se trata del cuadro final
cuando las dos mujeres comparten un cigarrillo, fumando sobre los cuerpos
sin vida del Novio y Leonardo. Su gesto no quiere sugerir la reconciliacion
de las dos mujeres, sino mucho mas el fatum inevitable de la existencia
femenina: los hombres mueren y las mujeres tienen que llorar por ellos y
guardar no solo el luto sino también la tradicion de la venganza.

Como hemos visto antes, Péter Uray fue el primero que adaptd

Bodas de sangre al teatro de movimiento (1999, Panboro) y particip6
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también como co-coredgrafo en el espectdculo de danza de la compafiia
Haromszék Neptancgyiittes (2000). Asi, seguramente bajo aquellas
experiencias suyas maduro en él la idea de poner en escena una trilogia
sobre la sangre con el titulo Véred ize (El sabor de tu sangre, 2003) Su
concepcidn combind tres historias «triangulares» narradas —segun el cartel
de la produccion —en cuadros, bailes y silencio. El espectaculo utiliza un
lenguaje singular ya que los actores representan sin palabras y
exclusivamente a través de gestos, movimientos, danza y efectos acusticos
tres historias arquetipicas sobre la aplastante y destructora pasion del amor.
Gran mérito de Uray —y de los actores también, por supuesto— es que logra
realizar una narracion gesticular tan clara que incluso un espectador no
experto en el teatro de movimiento puede entender las historias adaptadas.

De las tres narraciones, la primera es una interpretacion de Bodas de
sangre que a pesar del tridngulo prometido dibuja més bien un pentagono
entre las cinco figuras (la Madre, el Novio, la Novia, Leonardo y su Mujer)
y coloca en el centro de esta formacion a la figura de la Luna. El
personificado astro nocturno evoca inevitablemente a las Moiras de la
mitologia griega —o las Parcas en su version latina— que con su pura voz
(ruidos extrafios, chillidos, fragmentos de melodia en falsete) arreglan los
hilos del destino. Su voz hace el contrapunto a los gestos mudos pero muy
intensos de las figuras reales. Los movimientos de los amantes, Leonardo y
la Novia expresan la sublimacion de las pasiones méas elementales, mientras
que el lenguaje corporal de las dos figuras femeninas, la Madre y la Mujer
de Leonardo revelan su funcién en detener y frenar el frenesi emocional de
la pareja. La coreografia se basa en la danza contacto, donde los
movimientos derivan uno del otro y, fielmente a la técnica, los personajes
dialogan no solamente entre si, sino también con el espacio.

La critica [Pap, 2003] llama nuestra atencidon a unas semejanzas
entre la version de Uray y la de la 6pera de Kovalik (2001) en cuanto a la

visualizacion de la escena del duelo: los dos moribundos se abrazan y caen
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uniéndose al suelo lentamente. Con esta escena termina la primera parte del

espectaculo para dejar el espacio a las dos otras historias de pasion.t!

*k*k

El limite de este ensayo naturalmente no me permite presentar todas
las adaptaciones hungaras de Bodas de sangre de Garcia Lorca. Los
ejemplos analizados mas arriba —tres estrenos de la Opera y tres diferentes
parafrasis de danza— son solamente unas concepciones interesantes que
muestran tanto la fuerza inspiradora como la eternidad del mensaje de la
obra lorquiana.

Nuestros coredgrafos reelaboran con frecuencia esta obra maestra,
como también la Opera de Szokolay despierta interés ain en el siglo XXI.
Lo justifica también que la Opera Nacional Hungara, para celebrar el
cincuenta aniversario del primer estreno y, para expresar el homenaje ante el
fallecido compositor, ha puesto en su programacion la Vérnasz en el otofio
de 2014. Desde su ultimo estreno han pasado solo cuatro afios, sin embargo
tanto el pablico como la critica espera la nueva direccion del mencionado
Balazs Kovalik que, seguramente serd interesante en el actual ambiente

polemista acerca del género operistico.
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